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Vinicius de Moraes: 20 anos de auséncia
“No mausoléu de Alphonsus de Guimaraens” de Augusto Frederico Schmidt
Antologia - Antevéspera do livro - Releitura - Poemas traduzidos ¢ Fala, poeta!
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RESPONDENDO AO CARTEIRO

Diante do mar, o poeta recita ao

carteiro um poema de ritmo que reproduz o
préprio movimento maritimo. O carteiro diz
que, ao ouvi-lo, sentiu-se como um barco
jogado entre as palavras. O poeta afirma que
ele acabou de inventar uma metafora. Apds o
susto com a espontaneidade de sua criagdo,
pergunta o carteiro ao poeta: “quer dizer entdo
que todo o mundo — ou seja, o mar, 0 céu,
as nuvens etc. — pode ser uma metéfora para
uma outra coisa?” O poeta estranha a
indagagdo e o carteiro, percebendo suareagéo,
questiona se ndo havia dito alguma asneira.
Respondendo que ndo, o poeta levanta-se em
dire¢do ao mar e propde um trato: pensar ¢
responder no dia posterior.

O pardgrafo anterior descreve uma cena
do filme “O Carteiro e o Poeta” de Michael
Radford, onde grande parte do enredo se faz
a partir do didlogo pedagégico entre um
personagem poeta — Pablo Neruda—, e um
personagem aspirante a ser poeta— o carteiro
Mario Ruoppolo. Entretanto, ainda que a
variedade das metaforas no falar subseqtiente
do poeta possa ser interpretada como
insinuante de uma resposta implicita, no
restante do filme ndo se retoma o tema do
trato.

Neste artigo, pretendo completar a
pedagogia do poeta, oferecendo ao carteiro
um argumento explicito, ademais, consi-
derando alguns aspectos da relagdo entre
poesia, metdfora e juizo estético.

Uma metéfora descreve um DOMINIO
ALVO de coisas a partir de um outro DOMI-
NIO FONTE de coisas. Essa descrigdo € o
resultado de uma comparag@o entre esses dois
dominios e da postulagdo de uma similaridade
entre eles. Por exemplo, uma sentenga como
“o céu estd chorando”. Ela pode ser
interpretada como uma metéfora que diz estar
chovendo. Neste caso, o dominio fonte € o
choro e o dominio alvo é a chuva, sendo que
a similaridade suposta é A CHUVA E (COMO)
UM CHORO. Como também pode ser
interpretada como uma metéfora que diz que
o homem de olhos azuis estd chorando. Neste
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caso, o dominio fonte é o céu azul e o dominio
alvo sio os olhos azuis do homem, sendo que
a similaridade suposta é O AZUL DOS OLHOS
E (COMO) O AZUL DO CEU.

A indagagio do carteiro poderia receber
entio a seguinte reformulagio: quaisquer
coisas podem funcionar como um dominio
fonte que descreve metaforicamente outro
dominio alvo de coisas quaisquer?

Tirante 0s casos em que as coisas sao
idénticas, pode-se dizer que a resposta €
positiva. Pois o conceito de similaridade que
est4 na base da defini¢do do termo “metéfora”
¢ vago o suficiente para permitir que qualquer
coisa seja similar a outra coisa qualquer em
algum aspecto qualquer. Em outros termos,
uma afirmagdo ontoldgica do tipo “tudo €
similar a tudo” é verdadeira, contudo tri-
vialmente verdadeira.

Se isso soa antiintuitivo, que o leitor pense,
por alguns instantes, se existem similaridades
entre coisas bem diferentes. Como, por
exemplo, entre um nevoeiro e um gato ou entre
almas amantes e um compasso (instrumento
de tragar circunferéncias).

Nio parecem existir. Todavia, um nevoeiro
avanga com o andar cauteloso de um gato,
se senta olhando a cidade e depois sai
silenciosamente. E duas almas amantes sdo
como as hastes de um compasso: se uma haste
se move, a outra também se move, quando
uma se afasta a outra se inclina a sua procura
e fica ereta quando esta volta para casa.(Duas
metéiforas semelhantes estdo presentes
respectivamente nos poemas “Fog” de Carl
Sandburg e “A Valediction: Forbidding
Mourning” de John Donne.)

Portanto, coisas aparentemente as mais
dispares ficam apenas na expectativa de que
alguma mente criativa explicite algum aspecto

em que sdo similares. E aqui reside o
fundamento da liberdade do poeta: ja que o
principio de similaridade ndo € restritivo, o
mundo torna-se maledvel ante seu poder
criativo.

No entanto, daf desponta também um
problema: como separar, dentre todas as
metaforas possiveis, aquelas que servem para
fins estéticos? Ou seja, quais as metdforas sdo
meios eficazes para se construir um belo

poema?

I j/ moutros tipos de afazeres cognitivos,

onde os objetivos ndo sdo primeiramente
estéticos, existem critérios compartilhados
para uma tal demarcagdo de eficdcia. Por
exemplo, quando o objetivo € diddtico, uma
boa metifora é aquela que realca os elementos
fundamentais do que se quer ensinar,
tornando também a explicagdo mnemo-
nicamente mais atraente. Ou quando o
objetivo ¢ cientifico, uma boa metéfora €
aquela que tem vigor heuristico, propor-
cionando novas previsdes na resolugdo de
problemas.

Entretanto, ao contrdrio, quando o
objetivo é evocar um sentimento de beleza,
ndo existem critérios compartilhados e
absolutos que assegurem a eficdcia de uma
metifora, simplesmente porque esse
sentimento € essencialmente relativo: no que
um poeta contempla a mais bela e pro-
funda das metaforas, outra pessoa (poeta,
critico literdrio ou leitor comum) pode
perceber a mais tola, mais superficial, mais
insignificante.

Por conseqiiéncia, o poeta vive, no ma-
go de sua criatividade, a dialética entre a
liberdade para sua satisfagio expressiva ¢ a
contingéncia do juizo estético.
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